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Hiromi
Nagakura

até a Amazonia com

Ailto
Krena

O Museu da Imagem e do Som do Ceara
acolhe a exposicéo “Hiromi Nagakura até a
Amazonia com Ailton KrenakR”, resultado de
uma parceria com o Instituto Tomie Ohtake,
em S&o Paulo. Amostra é um encontro poten-
te entre imagem e memoria, arte e resistén-
cia, territorio e ancestralidade, fruto de um
dialogo sensivel entre o fotégrafo japones
Hiromi NagaRura e o lider indigena brasileiro
Ailton Krenak, que é ambientalista, escritor e
uma das principais vozes do saber indigena
naatualidade.

Com curadoria de Ailton Krenak, a exposicao
traz uma selecao unica de registros realiza-
dospelo grande fotografo japonésentre 1993
e 1997 por meio de diversas expedi¢coes aos
estados do Acre, Roraima, Mato Grosso,
Maranh&o, S&o Paulo, Para e Amazonas.
Foram sete viagens pela Amazonia, algumas
durando ate 40 dias. Juntos, Krenak e Naga-

Rura puderam aproximar-se, conviver e
registrar a cultura dos povos Krikati, Gavido,
Xavante, Huni Kuin, Yawanawa, Ashaninka e
Yanomami. As imagens revelam os modos de
vida, 0s gestos, 0s cantos e 0s corpos dos
povos originarios da Amazonia brasileirae do
cerrado.

A mostra, que ja passou pelas cidades de S&o
Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia e Belo Horizon-
te, chega a Fortaleza com a possibilidade
singular de percorrer a potente trajetoria de
Hiromi Nagakura no fotojornalismo interna-
cional.

Integrando a programacao do Abril Indigena
no MIS, a exposicéo reafirma o compromisso
do Museu da Imagem e do Som do Ceara com
a construcéo de espacos em que a imagem
sirva a escuta de vozes que persistem, que
sonham, que resistem.



Em agosto de 1993 deu-se o primeiro de
muitos encontros que uniriam dois caminhos
aparentemente tao diversos. Hiromi Nagaku-
ra, fotografo japonés, havia chegado recen-
temente ao Brasil para mais uma de suas
viagens. Ainda n&o conhecia pessoalmente o
ativista indigena Ailton Krenak, mas ao tomar
contato com as imagens do discurso emble-
matico do futuro amigo na Assembleia
Constituinte (4 set. 1987), almejou té-locomo
parceiro e interlocutor em sua busca pelas
diferentes etnias dos povos originarios
brasileiros.

Além da distancia geografica, a barreira do
idioma também parecia ser um entrave para
esse encontro. Eliza Otsuka, intérprete de
NagaRura, foi responsavel pela aproximacéo
desses universos, participando a partir dai de
uma série de percursos realizados em con-
junto, embridesde umalongevaamizade.

A exposicdo agora apresentada ao publico
brasileiro traz uma selec¢do unica de regis-
tros realizados pelo grande fotografo japo-
nés nos anos 1990 por meio de diversas
expedicoes aos estados do Acre, Roraima,
Mato Grosso, Maranh&o, S&o Paulo, Para e
Amazonas. Juntos, Krenak e Nagakura
puderam aproximar-se, conviver e registrar
a cultura dos povos Krikati, Gavido, Xavante,

Huni Ruin, Yawanawg, Ashaninka e Yanoma-
mi.

Com curadoria de Ailton Krenak, a mostra
que ja passou pelas cidades de Séo Paulo, Rio
de Janeiro, Brasilia e Belo Horizonte, chega
agora a Fortaleza com a possibilidade singu-
lar de percorrer a potente trajetoria de
Hiromi Nagakura no fotojornalismo interna-
cional.

Agradecemos primeiramente a todo o povo
das aldeias, homens, mulheres e criangas
que receberam Hiromi Nagakura e Ailton
Krenak em suas casas com generosidade e
alegria: Watoriki (Yanomami), Sdo Pedro
(Xavante), Mée Maria (Gavido), Sao José
(Krikati), Nova Esperanca (Yawanawa),
Apiwtxa (Ashaninka) e Sao Joaquim (Kaxina-
wa). Agradecemos a Angela Pappiani, Eliza
Otsuka e Priscyla Gomes pela dedicacéo e
assisténcianacuradoriadesteprojeto.

Aexposicao Hiromi Nagakura até a Amazonia
com Ailton Krenak néo seria possivel sem o
apoio do Museu de Imagem e Som Chico
Albuguerque. O Instituto Tomie Ohtake
agradece a Secretaria da Cultura do Estado
do Ceara e ao Instituto Mirante de Arte e
Cultura.

T TOMEOHTAKE



E com grande honra que o Museu da Imagem
da Imagem e do Som do Ceara Chico Albu-
querque (MIS) acolhe a exposicdo Hiromi
Nagakura até a Amazonia com Ailton Krenak,
resultado de uma parceria com o Instituto
Tomie Ohtake, em S&o Paulo. A mostra é um
encontro potente entre imagem e memaria,
arte eresisténcia, territdrio e ancestralidade,
fruto de um dialogo sensivel, entre o fotogra-
fojaponés HiromiNagaRuraeo lider indigena
Ailton Krenak. As imagens, captadas durante
0s anos 1990, revelam os modos de vida, 0s
gestos, 0s cantos e 0s corpos dos povos
originarios da Amazonia brasileira e do
cerrado - Huni Kuin, Yawanawad, Ashaninka,
Yanomami, Krikati, Gavido, e Xavante - em
um tempo em que ser visto era também um
gestode luta. S&o imagens que apelam para a
necessidade premente de inverter a logica da
“colonialidade do saber” em que os modelos
ocidentais de desenvolvimento ignoram
conhecimentos ancestrais. O MIS do Ceara,
com esta exposicéo, reafirma seu compro-
misso com a construcéo de espagos em que a
imagem sirva ndo ao espetaculo, mas a
escuta de vozes que persistem, que sonham,
que resistem, procurando se engajar profun-
damente nas complexidades, ambiguidades
e contradicoes domundo em que vivemos.

Hiromi Nagakura, com sua lente generosa e
sua presenca discreta, torna-se cumplice de
uma fabulacéo real, em que a fotografia néo
captura, mas compartilha. A curadoria de
Ailton Krenak opera como uma contranarra-
tiva aos modos dominantes de representa-

¢ao, deslocando a logica colonial do olhar e
nos convocando & responsabilidade do
encontro. Aqui, a imagem nao é mero reflexo
do visivel, mas um ato politico que reivindica
o direito a existéncia, a memaria e ao futuro
-— um futuro que s6 pode ser imaginado se
houver, como diria Paulo Freire, o direito de
dizer, criarerecriar o mundo.

S&o0 imagens que pensam. Elas convocam o
publico a romper com a logica passiva do
olhar - que é o ato natural de receber nos
olhos aformaeasemelhancga - e aseengajar
no ver, na tentativa de conhecé-las bem
fazendo com que o observador se constitua
como sujeito. E um mergulho ético nas
culturas que resistem ao apagamento histo-
rico e nos instigam a uma apreensdo dos
sujeitos -, n0s corpos, nos gestos, nas postu-
ras - e que promove, no Corpo a corpo com o
mundo, interferéncias e transformacoes.
Dar a ver €, também, dar a ouvir; e a imagem
que escuta torna-se campo de resisténcia,
lugar onde se embaralham as fronteiras
entre arte e politica, entre o passado e o
presente.

Em tempos de retrocessos sociais e ataques
sistematicos aos direitos dos povos indige-
nas, esta exposicéo se inscreve como uma
rachadura na ordem visual dominante, um
espaco onde a imagem resiste, desestabiliza,
reinventa. Ao olhar para estas fotografias,
somos convidados a deslocar nosso olhar - a
ver com outros olhos, e sobretudo, a escutar
comoutraescuta.

MUSEU

DA IMAGEM
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Nagakura-san ¢ um samurai. Sua espada é
uma camera que ele maneja com a seguran-
cadequem japassou por campos de refugia-
dos e esteve no centro das pracas de guerra,
por lugares como Africa do Sul, Palestina, El
Salvador e Afeganistéo.

No Afeganistéo, antes da chegada do Taliba,
registrou a entrada vitoriosa do grande lider
popular Massoud em Cabul. Massoud, aquele
chefe tribal que organizou a resisténcia
nacional para expulsar os russos na década
de 1990 e que foi assassinado pelos Estados
Unidos da América 2 dias antes do atentado
de11desetembrode 2001.

Nagakura-san acompanhou na Africa do Sul
desde a libertacio de Mandela até a derruba-
da do apartheid com reportagens que eterni-
zaram a década de 1990 como um divisor de
epocas.

Depois desse mergulho no inferno global,
quando sentiu de perto a loucura dos seres
humanos, o samurai da camera descobriu a
floresta amazonica e seus povos nativos.

Fui seu guia nessa entrada na floresta, um
presente que a vida nos concedeu. NOs dois
tinhamos a mesma idade, assim como nosso
amigo Massoud. Nagakura-san tomou isso
como motivo para criar um projeto de docu-

mentarios simultaneos em trés continentes:
Américalatina, AfricaeAsia.

Entrava abrindo caminhos com sua camera,
e nas viagens de fechamento dos documen-
tarios trazia com ele um diretor e um came-
raman da emissora de televisdo japonesa
NHK que faziam matérias de apresentacao
tematicaparaopublicojaponeés.

Seres Humanos foi o titulo de seu primeiro
livro publicado no Japao com a série de
reportagens feitas entre 1994 e 1996, antece-
dido de publicagdes nos jornais e revistas,
com repercusséo em todo o pals, claro. Pois
Nagakura-san é fotografo de um continente,
como nosso Sebastido Salgado. Pois néo
encontro melhor semelhanca para indicar a
importancia de seu trabalho além desta
comparacao simplista entre as duas perso-
nalidades engajadas, sempre surfando na
cristado perigo e antenadas com as questoes
mais vibrantes do planeta: seres humanos e
natureza.

Esses dois assuntos s&o um mesmo e eterno
problema na lente desse samurai que aceitou
ser minha sombra por 4 anos seguidos, em
sete viagens pela Amazonia, algumas duran-
do ateé 40 dias. Passando por lugares onde
somente os indigenas andaram antes dele,
cobrindo conflitos de terra, garimpagem



clandestina, invasoes. Além de acompanhar
festas e rituais nas aldeias do Acre, Mato
Grosso, Maranhao, Roraimae Amazonas.

Eliza-san, este € o nome de nosso anjo nissei
que fez as vezes de intérprete para todas as
nossas entrevistas, dezenas de horas em
barcos, canoas, beiras de rios, barrancos e
terreiros dasaldeias. Lanafronteirado Brasil
com a Guiana Inglesa, no Alto Rio Jurua,
divisa com o Peru, no cerraddo do Mato
Grosso, nas aldeias Xavante, além do Rio das
Mortes. Por todos esses lugares, juntos,
nunca dispensamos essa valente e discreta
companhia sempre pronta para uma conver-
sa com pelo menos trés falantes de linguas
estranhas entre si. Eu néo falo nem entendo
japonés. NagaRura-san, nada de portugues.
Eliza Otsuka foianossasalvacao.

Nossas viagens foram registradas em livros,
exposi¢coes e documentarios para a NHK,
canal aberto para milhoes de pessoas. O livro
Seres Humanos - Amazonia, lancado em
1998 em Toquio, teve enorme repercussao e
foi seguido de duas exposicoes e exibicdo em
programas na TV com muita midia volunta-
ria, abrindo espacgo para o reconhecimento
do Brasil, Amazonia e povos indigenas por 2
semanas seguidas no Japao. Acompanhei,
como convidado especial, Hiromi Nagakura
em programas ao vivo na TV em horario
nobre, antecedido por fala de fim de ano do
imperador. Nao foi pouca coisa o impacto
dessas exposicoes e livros-reportagens para
a formacao de uma opinido publica esclare-
cida sobre a realidade dos Yanomami e
Xavante, e da Amazdnia mesma. Afinal, nos
andamos por dezenas de aldeias nas cabece-
iras dosrios Jurug, Negro e Demini, Tarauaca
e Rio Gregorio, além de cortar estradas pelo

cerrado e regides de florestas onde a vida
continua vibrante como nos primoérdios da
criacao.

E 0s Seres Humanos ainda dancam para o sol
do meio-dia, cantam para encerrar o dia e
brincam na chuva como criancas felizes com
avida.

Subimos por rios indigenas, seguindo de
canoa, a pé pelas trilhas ou em voos de
pequenos avioes que descem e decolam de
clareiras na floresta menores que uma
quadrade futebol.

Nagakura-san foi aminha “sombra que anda”
por quase 5 anos, de 1993 a 1997, em duas
viagens por ano, visitando mais de uma vez
todas as aldeias de nossos amigos que vive-
ram junto com a gente esses tempos de
aventuraecoragem.

Aventura que comegamos numa conversa,
sentados em esteiras, na sede da Alianca dos
Povos da Floresta, no bairro do Butantd, em
S&o Paulo, onde Eliza-san me apresentou o
plano de viagens do samurai NagaRura e
resumiu com estas palavras o conceito todo
do projeto para alguns anos dali pra frente:
“ele vai ser a sua sombra por onde vocé for,
quando estiver dormindo e quando estiver
acordado...”.

Figuei um pouco incomodado, mas vi que era
coisa de samurai e topei. Esta historia toda
esta reunida em um dos livros que mais
aprecio sem nunca ter conseguido ler uma
unica linha, escrito em nihongo e publicado
pela editora Tokuma, de Toquio, em 1998,
intitulado Assim como os rios, assim como-
passaros: uma viagem com o filésofo da



floresta, Ailton Krenak, que assumi como
minhabiografiafeitapor Hiromi Nagakura.

Nagakura-san, assim como eu, teve duras
travessias ao longo das décadas que sepa-
ram o nosso ultimo encontro, no final da
década de 1990, e estes anos 20 do século
XX, com perdas incalculaveis para o mundo
que compartilhamos, quando os human
beings se afastaram do cuidado com as
florestas que tanto amamos.

Ficamos também mais velhos e calejados
com a luta por um mundo possivel, de convi-
véncia entre humanos e ndo humanos,
adentrando a realidade das mudancas
climaticas, exigindo de cada um de nés mais
coragem edisposicaopara lutar.

Este ano conseguimos, enfim, reunir esfor-
¢os para fazer uma celebracéo em torno
dessa amizade alimentada pelo sonho e
beleza da obra do fotografo Hiromi Nagaku-

ra, que segue vigjando por regides fora da
cartografia ocidental, como Vietna, Tailan-
dia, Madagascar e Sibéria, lugares de sentido
profundo para a continuidade de seu traba-
lho dedicado & infancia em convivio com
espacgos onde a natureza em transformacéo
aindaofertavisdesdo paraisona Terra.

Aexposicdo HiromiNagakura até a Amazonia
comAilton Krenak, no Instituto Tomie Ohtake,
traz algumas das belas imagens que nossas
viagens as aldeias e comunidades na Amazo-
nia brasileira, entre 1993 e 1997, permitiram
registrar. Momentos de intimidade e conten-
tamento entre “amigos para sempre” que
inspiraram esta mostra fotografica mediada
por encontros com algumas das pessoas
queridas que nos receberam em suas COzi-
nhas e canoas, suas praias de rios e nas
aldeias: Ashaninka, Xavante, Krikati, Gaviao,
Yawanad, Huni Kuin e comunidades ribeiri-
nhas no Rio Jurua e regido do lavrado em
Roraima.




Em agosto de 1993 deu-se o primeiro de
muitos encontros que uniriam dois caminhos
aparentemente téo diversos. Hiromi Nagaku-
ra, fotografo japoneés, havia chegado recen-
temente ao Brasil para mais uma de suas
viagens. Ainda nao conhecia pessoalmente o
ativista indigena Ailton Krenak, mas ao tomar
contato com as imagens do discurso emble-
matico do futuro amigo na Assembleia
Constituinte (em 4 de setembro de 1987),
almejou té-lo como parceiro e interlocutor
em sua busca pelas diferentes etnias dos

Hiromi Nagakura

povos originarios brasileiros.

A curadora assistente Angela Pappiani
explica a relacdo entre os dois em seu texto
curatorial: “Paraesse caminho que penetrava
nas florestas, rios e cerrados, Nagakura-san
escolheu um guia, uma pessoa que pudesse
apresenta-lo aos lugares e seus habitantes, e
que também pudesse traduzir o pensamento,
a filosofia, a poesia dos povos originarios lhe
permitindo o dialogo fantastico com todos 0s
seres: gentes, bichos, arvores, montanhas,
céueterra.”

v

Ailton Krenak



Hiromi Nagakura nasceu em 1952 na cidade
de Kushiro, ao norte da ilha de Hokkaido, no
Japéo. Desde crianca, amou gente e anature-
za, interessado em pessoas e culturas de
outros lugares do mundo. Sentia-se atraido
pelonovo, pelo desconhecido.

Viajou para destinos diversos, visitou as ilhas
do Pacifico Sul, entrou em contato com povos
nomades do Afeganistéo. Foientao que sentiu
a necessidade de documentar seus encon-
tros e comecou a praticar e se aperfeicoar
nas técnicas da fotografia. Para ele, desde o
inicio, a fotografia sempre foi um instrumen-
to para se relacionar com o mundo e a diver-
sidade de culturas, paisagens e pensamen-
tos.

Formou-se em direito, mas seguiu a carreira
de fotografo. Trabalhou na agéncia noticiosa

Jiji Press porque admirava os fotégrafos
reconhecidos por seus trabalhos de cobertu-
ra de guerras. Em 1979, com 27 anos, Naga-
Rura decidiu tornar-se fotojornalista inde-
pendente, caminho que acabou levando-o a
conhecer a Africa do Sul, Zimbabue, Uniéo
Soviética, Afeganistéo, Turquia, Libano, El
Salvador, Bolivia, Peru, Brasil, Indonésia,
México, Groenlandia e varios outros paises,
emtodos os continentes.

Realizou centenas de viagens e exposicoes,
publicou dezenas de livros, foi personagem
de inumeros documentarios, escreveu
reportagens, ministrou oficinas e palestras,
recebeu prémios. Sua obra, ja reconhecida
no Japéo, é exposta pela primeira vez no
Brasil na exposicao “Hiromi Nagakura até a
Amazdnia com Ailton KrenakR”, com curadoria
desse amigo e personagem de seu trabalho.



Ailton Alves Lacerda Krenak nasceu em 1953
no Vale do Rio Doce, em Minas Gerais, quando
0 povo Krenak vivia no exilio, expulso de seu
territorio tradicional por invasores que
ocuparam e depredaram as matas densas as
margens do Watu, como 0 povo originario
chamaseuavo-rio.

Depois, nos anos de ditadura, a antiga aldeia
Krenak foi transformada em priséo indigena,
testemunha da violéncia contra os povos que
insistiam em desafiar a ordem imposta
vivendo de ummodo diferente.

Ailton viveu parte de sua vida em S&o Paulo,
onde estudou e comecou sua militancia no
movimento que surgiano finaldos anos 1970,
reunindo indigenas de muitas etnias em
tornode uma lutacomum por direitos.

Sua imagem pintando o rosto de preto no
Congresso Nacional tornou-se simbolo da
resisténcia indigenana Constituinte. Coorde-
nou a Unido das Nacgoes Indigenas, o Nucleo
de Cultura Indigena, o Centro de Pesquisa
Indigena, a Embaixada dos Povos da Floresta
e a Alianca dos Povos da Floresta ao lado de
seringueiros, extrativistas e ribeirinhos pela

vidada (ecoma) Floresta.

Regressou nos anos 2000 a seu territorio,
que ajudara a consolidar em 1999. Hoje vive
as margens do Watu, ferido pela lama do
rompimento da barragem de dejetos da
Samarcoem2015.

Ali o povo se fortalece, rememora a lingua e
osritos, restabelece a vida. Nos ultimos anos,
Ailton Krenak tem se dedicado & manifesta-
¢do do pensamento através do som e do
poder sagrado das palavras, refletindo sobre
temas que afetam a todas e todos nos, seres
vivos de todas as humanidades, companhei-
ros da mesma canoa Terra que navega no
firmamento.

Suas palavras estao registradas em livros
que nos aproximam da cosmologia dos povos
originarios e confrontam nossa vida cotidia-
na. E autor dos livros “Ideias para Adiar o fim
do mundo” (Companhia das Letras, 2019), “O
amanha nao esta a venda” (Companhia das
Letras, 2020), “A vidanao é util” (Companhia
das Letras, 2020), “Futuro ancestral” (Com-
panhiadas Letras, 2022) e "Um rio um passa-
ro” (Dantes Editora, 2023). Em 2022, foi eleito
imortal pela Academia Brasileirade Letras.



Kricatijé — Krikatl

(Maranho)

Tempo de contato: 250 anos

Tronco linguistico Macro-jé, Familia Timbira
Populacao: cerca de 1.200 pessoas



Kricatijé — Krikati

Os Rricatijé - “aqueles da aldeia grande”, como se autode-
nominam os Krikati - s&o um povo guerreiro. Pertencem a
grande familia dos Timbira. Mesmo com mais de 250 anos
de contato com os colonizadores que ocuparam essa
regiéo do Maranhao com disputas e violéncias, esse povo
luta bravamente para manter seu territorio tradicional e
suacultura.

A Terra Indigena Krikati, demarcada nos anos 1990, esta
localizada nos municipios de Montes Altos e Sitio Novo, a
sudoeste do estado, nas bacias dos rios Tocantins e Pinda-
ré-Mearim.

Apesar de demarcado, o Territério sofre invasoes e depre-
dagdes do patrimonio natural, havendo até mesmo proje-
tos governamentais de desenvolvimento, como a constru-
céodelinhas de transmisséo de energiano Territorio, sem
consultanem estudos de impacto. O povo Krikati se mobili-
zaparaprotegeraterraesuastradicoes.

Toda a vida da aldeia se divide em dois grandes tempos: 0
tempo das chuvas, quando acontecem os rituais ligados a
fartura e & natureza, e o tempo da seca, quando aconte-
cemascerimoniasde iniciagéo dosjovens.

Os cantos s&o 0 eixo das cerimonias que retinem o povo em
torno da grande arvore “barriguda” no centro da aldeia
principal de Sdo José. A forgca vem do canto coletivo, do
movimento vigoroso do maracanas maos do puxador, das
vozes de homens e mulheres ecoando no cerrado durante
anoitetoda. As coreografias da danca e os corpos pintados
de jenipapo e urucum imitam os movimentos e as formas
danatureza.

NagaRura-san se apaixonou pelo povo Krikati, por sua
beleza e espontaneidade, resiliéncia, bravura e docura.
Visitoua aldeiaemtrésocasides diferentes.



Kricatijé - Krikati
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A’uwe Uptabi — Xavante

(Mato Grosso)

Tempo de contato: 75 anos
Tronco linguistico Macro-jé
Aproximadamente 23 mil pessoas



A’uwe Uptabi — Xavante

0 povo Xavante se autodenomina A'uwé Uptabi - “gente
verdadeira”. E guerreiro e cacgador. Vive nos vastos cam-
pos do cerrado, desde que 0s ancestrais atravessaram o
riodasMortes ha quase 200 anos. Resistiram bravamente
a entrada das frentes de atracio na década de 1940,
atacando com flechas e bordunas os avides que sobrevoa-
vam aaldeia.

A pacificacéo dos “warazu” - 0s estrangeiros - se deu a
partir de 1946, durante a Grande Marcha para o Oeste,
iniciadano governo de Getulio Vargas (1930-1945).

Apesar de terem nove Terras Indigenas demarcadas, em
diferentes municipios do estado do Mato Grosso, cada
uma delas lida com diferentes ameacas ao patrimonio
fisicoecultural, com interferéncia dereligioes, agronego-
cio, projetos de desenvolvimento e avanco das cidades.

Os A'uweé séo de uma linhagem antiga, vieram da raiz do
céu. Os homens usam o brinco e a gravata cerimonial de
algoddo. Homens e mulheres se pintam com jenipapo,
carvao e urucum, tiram as sobrancelhas e os cilios, usam
cordinhasnos pulsosepernas.

O corte de cabelo, os adornos e pinturas dao identidade ao
povo Xavante que segue praticando seus rituais de forma-
¢ao dos jovens e iniciac¢do espiritual. O sonho direciona a
vida, da o rumo, a orientacéo, responde a todas as ques-
tdes. Eno sonho que chegam os cantos, transmitidos pelos
ancestrais e partilhados comtodo o povo da aldeia.

A cerimdnia de furagao de orelha é um marco para toda a
comunidade. Acontece a cada 5 anos, guando 0s meninos
que ficaramreclusos na casa dos solteiros completam seu
aprendizado dos principiosdatradicao.

Nagakura-san ficou impressionado com a forca e
determinacao do povo e com o sentido de vida coletivo. As
imagens revelam essa admiracao nas dancgas circularese
no grupo de homens deitados no patio central, reunidos
parasonharem juntos.
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Yawanawa

Acre — rio Gregorio (também no Peru e Bolivia), municipio de Tarauaca
Tempo de contato — aproximadamente 150 anos

Tronco linguistico Pano

Aproximadamente mil pessoas

gfé% \



Yawanawa

0 povo Yawanawa é o povo da queixada. Vive as margens
dorio Gregodrio, nasmuitas curvas que ele faz cruzando as
florestas onde antes era apenas territorio tradicional e
hojeé omunicipiode Tarauaca, noAcre.

Os Yawanawa vivem um intenso momento de fortaleci-
mento de sua cultura e dos conhecimentos tradicionais
depois de passarem, do comeco do século XX até os anos
1970, por um periodo de escravidao e apagamento, quan-
do os seringalistas ocuparam os territorios e subjugaram
aspopulacoes tradicionaisdo Acre.

As casas cobertas de palha, com piso e esteios em paxiuba,
palmeira de madeira resistente e escura, s4o espacos
amplos e abertos para a natureza, lugar de convivéncia e
aprendizado, de constru¢do da cultura e relagdo com o
mundo espiritual.

Depois de se reconhecerem e serem reconhecidos como
um povo originario, conquistando a demarcacéo de seu
territorio, buscaram recuperar e fortalecer as tradicoes
proibidas por tanto tempo. Hoje buscam divulgar sua
cultura e espiritualidade, convidando os n&o indigenas a
conhecerem seu modo de vida e participarem de suas
cerimoOnias que reinem jovens e anciaos de varias aldeias
em celebracdesvigorosas.

As reclusdes de iniciacdo espiritual envolvem dietas e
ingestao de plantas de poder que dao os ensinamentos por
meio de visdes e sonhos. Os rituais de cura envolvem o Uni,
como chamam a ayahuasca.

Nagakura-san visitou a aldeia Yawanawa com o amigo
Ailton Krenak, quando conviveu com o povo em dias de
festaealegriaregistrados em suasimagens.
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Yanomami

(Roraima e Amazonas, Venezuela)

Tempo de contato — mais permanente ha cerca de 70 anos
Lingua Yanomami

Aproximadamente 28 mil (no Brasil)




Yanomami

Os Yanomami, em seus diversos subgrupos que se deslo-
cam e criamsuas aldeias nas florestas do extremonorte do
Brasil, talvez sejam o ultimo grande grupo humano vivendo
de forma tradicional e livre, com seu conhecimento,
sabedoria e arte a semelhanca de seus ancestrais criados
por Omame.

Durante milhares de anos viveram com saude, desenvol-
vendo suas tecnologias da floresta, sem nenhuma depen-
déncia do mundo que se agitava e se fechava em torno de
suas aldeias. Referéncias sobre eles existem em relatos
desde o comeco do século XX, mas a pressao dos nape” -
0s estrangeiros/inimigos - so chegou de forma avassala-
dora e destrutiva nas décadas de 1960 e 1970, os anos de
ditadura, quando o governo decidiu ocupar ‘o grande
vazio” da Amazonia sem enxergar as populacoes que ali
construiam sua humanidade. Centenas de homens, mulhe-
res e criancas morreram vitima de epidemias e balas,
centenas de quilometros de rios e florestas foram e ainda
sdo destruidos pelos garimpos. A grande crise que hoje nos
envergonha ja se abateu outras vezes sobre esse povo. E
nao séo essas imagens de fragilidade e dor que represen-
tam o povo Yanomami. Elasrevelam aignorancia, aganan-
ciaeadesumanidade dos nape.

Os Yanomami s&o belos, fortes, sabios. Enfeitam-se de
plumas e pinturas de urucum, cultivando roc¢as e manejan-
do a floresta, construindo casas monumentais no meio da
mata com sua arquitetura fantastica. A alegria das crian-
¢as, as grandes cerimonias rituais, as narrativas e cantos
s80 o0 legado desse povo que mantém o céu suspenso com
suaspajelancas paraobemdetodosnos.

Nagakura-san esteve na aldeia do Demini com Ailton
Krenak por duas vezes. Encantou-se com a sabedoria do
povo, com a alegria das criangas e o profundo conheci-
mentodo grande lider Davi Kopenawa Yanomami.
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Huni Kuin — Kaxinawa

(Rios Tarauaca, Jordao, Breu, Muru, Envira,Humaita e Purus, Acre, Amazonas e Peru)
Tempo de contato: cerca de 120 anos

Tronco linguistico Pano

Populacao: aproximadamente 10 mil pessoas



Huni Kuin — Kaxinawa

O povo Huni Kuin viveu tranquilo nas bacias dos rios Jurua
e Jordéo até o final do século XIX, quando a borracha se
tornou artigo valioso e cobicado, e 0s povos nativos, que
conheciam e floresta e tinham o dominio da extracéo do
latex, foram escravizados pelos patroes de seringa, no
que chamam de tempo da “correria”. Apartir da década de
1970 comegam a viver o tempo do renascimento, guando
recuperam a tradicdo adormecida durante décadas de
escravidao evioléncias e se afirmam em suaidentidade.

Os Huni Kuin - “gente de verdade” - s&o conhecedores
profundos da ciéncia da floresta transmitida aos ances-
trais pelos Yuxin, os espiritos/encantados, e atraves da
sabedoria do Nishi Pay - a ayahuasca. Assim, tém tudo de
que precisam para a vida na floresta: amedicina, acura, o
cultivo dos alimentos, a habilidade da arquitetura e da
navegagao.

As mulheres séo as donas dos Kenes, os desenhos tradici-
onais do povo Huni Ruin, transmitidos por Yube - a Jiboia -
e expressos naarte de tecer, pintar o corpo, fazer cestaria
e panelas de barro. A tecelagem, transmitida por Baxem
pudu, a Aranha, transforma os fios de algodéo tingidos
com as tintas da floresta em redes, adornos e nas roupas
tradicionaisdo povo.

Nagakura-san subiuorio Tarauaca até quase adivisacom
0 Peru, em dias de navegacdo em tempos de seca. Na
aldeia, o fotografo se alegrou com as criancas e mulheres
emseustrajestecidos comas coresda floresta.
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Akratikatéje —
da Montanha

(Para)

Tempo de contato: mais intensivo a partir de 1920
Tronco linguistico J¢, lingua Timbira

Populagao: aproximadamente 800 pessoas

Gaviao



O povo conhecido como Gaviao, habitante das margens do
Tocantins, passou a sofrer com o avanc¢o dos “Rupen” -
estrangeiros/brancos - no final dos anos 1930, quando o
interesse pela castanha mobilizava empresarios e politi-
cos naregifo de Marabd. O Servico de Protecéo aos Indios
(SPI) tentou por varios anos a pacificacdo desse povo
guerreiro para evitar que fosse dizimado pela populacéo
local. Os choques violentos com o0s invasores e as mortes
por epidemias reduziram o povo a 30% de sua populagéo
original. O contato do SPI com os grupos Gavido s6 aconte-
ceuapartirdo finaldadécadade 1940.

Depois veio o tempo de exploracdo da mao de obra dos
indigenas na coleta da castanha pelo proprio SPl e, a partir
da década de 1970, pelas grandes obras do governo mili-
tar, que mais umavez impactaram avida e a cultura desse
povo guerreiro.

Seu territorio foi cortado por estrada, ferrovia e linhas de
transmissao de energia, e aldeias foram alagadas pela
hidrelétrica de Tucurui. Foram décadas até que eles se
reerguessem eretomassem osrituais, as festas, o orgulho
desuaidentidade, aalegriadeviver.

Nagakura-san visitou a aldeia de Mae Maria, onde fez
poucos registros fotograficos. A Unica imagem do povo
Gavido da Montanha nesta exposicao retrata o grande
lider Payaré com seu filho e uma sobrinha, num barco, no
grande lago de Tucurui, sobre sua antiga aldeia submersa.

Akratikateje — Gaviao da Montanha
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Ashaninka

(Vale do rio Jurua — Acre e Peru)

Tempo de contato: cerca de 120 anos
Tronco linguistico Aruak
Aproximadamente 3 mil pessoas (no Brasil)



Ashaninka

O povo Ashaninka ja habitava um vasto territério de florestas
entre o Acre e 0 Peru, no Alto Rio Juruga, muito antes de se ergue-
rem as fronteiras dos paises que se apossaram dessa regido. As
familias que se estabeleceram ao longo dos rios do Alto Juru,
como o Amonia e o Breu, também sofreram, como outros povos
do Acre, a invaséo dos seringalistas no final do século XIX,
comeco do XX. Guerreiros fortalecidos em sua tradicéo e identi-
dade, ndo se deixaram escravizar, mantendo sua cultura e
independéncia, apesar de todas as investidas. A populacéo
cresceu, areas depredadas por invasores foram recuperadas, 0s
cuidados com o territério renderam frutos, caga, peixe e muita
fartura.

Em conexdo com 0s ensinamentos ancestrais, o sabio povo
Ashaninka criou estratégias de enfrentamento e aliangas com os
ndo indigenas que chegaram a seu territorio. Desenvolveram
parcerias, equiparam as aldeias com tecnologia de comunicacao
e monitoramento para controlar as invasdes de madeireiros e
outras ameacas a vida das pessoas e de todos 0s seres que ali
habitam.

Seu traje tradicional - a Rushma, tecida em algodéao pelas mulhe-
res -, 0s colares de sementes e plumas cruzados no peito, o
chapéu-cocar trancado com palha de palmeira e adornado de
penas de arara dao identidade a esse povo orgulhoso e senhor de
seus caminhos. Nos rituais da ayahuasca o povo recebe ensina-
mentos e decide seu futuro.

Nagakura-san se encantou com esse povo alegre e confiante,
com seus projetos de autonomia e sua musica, e principalmente
com a generosidade e a acolhida calorosa. As imagens revelam o
povo em seu cotidiano.



N

T T T
LS e\
g 30 )

Ashaninka



Ashaninka







Governodo Ceara

Elmanode Freitasda Costa
Governadordo Ceara

Jade Afonso Romero
Vice-Governadorado Ceara

Luisa Celade Arruda Coelho
Secretariada Culturado Ceara

Rafael Cordeiro Felismino
Secretario Executivoda Culturado Ceara

GeciolaFonsecaTorres
Secretaria Executivade Planejamento e Gestéo Interna Internada Cultura

Caio Anderson Feitosa Carlos
Coordenador da Rede Publica de Equipamentos Culturais do Ceara (Copec)

JéssicaOharaPacheco Chuab
Coordenadorade Patrimonio Culturale Memdria (Copam)

Instituto Mirante de Culturae Arte

Tiago Santana

Diretor-Presidente

lana Soares

Diretora-Executiva

AnaJavesLuz

Diretora Administrativo-Financeira
Charlene Régis

Superintendente Administrativo-Financeira
Daina Leyton

Assessorade Educacao, Acessibilidade e Memoria
Dione Silva

Assessorade Politicas Afirmativas e Articulacéo Comunitaria
Fabiano Verissimo

Assessorde Acéo Cultural

Fernanda Cavalli

Assessorade Comunicacao

Abilio Oliveira

Gerente de Planejamento

Amandalima

Gerente de Projetos Especiais e Governancga
EvelmaTaveira

Gerente de Departamento Pessoal

Isabel FerreiralLima

Gerentede ExperiénciaeLinguagem
Natashade Paula

Gerentede TecnologiaeInovagédo
RenataDuarte

Gerente de Operacoes e Servicos

Vinicio Brigido

Gerente de Desenvolvimento Humano



Museu da Imagem e do Som Chico Albuquerque

Silas de Paula

Diretor

Natasha Faria

Diretora Executiva

Ligiane Viana

Secretaria

Aline Albuquerque

Gerente de Difuséo e Acéo Cultural
Analine Fernandes

Gerente Administrativa Financeira
Angelique Abreu

Coordenadora Operacional
Cristiane Bonfim

Gerente de Comunicacéo
Kennya Mendes

Gerente de Educacéo Formacéo
Leliana Lopes

Gerente de Tl

Ricardo de Avelar

Gerente de Projetos Especiais
Sandra Regina

Gerente de Acervo e Pesquisa

Geréncia de Acervo e Pesquisa

Sandra Regina de Jesus - Gerente

Eliene Magalhes - Coordenadora de Pesquisa

Charlyne Moraes - Analista de Catalogacéo, Documentacéo e Gestéo de
Acervo

Gabrielle Duarte Peccini - Estagiaria

Gisele Inacia - Estagiaria

Jorge Lopes - Musedlogo

Lucas Rodrigues - Estagiario

Raimundo Batista - Técnico Especialista de Documentacgao, Catalogagédo
e Gestao de Acervo

Simone Lopes - Técnica Especialista de Documentacéo, Catalogacéo e
Gestéo de Acervo

Victoria Girlen - Estagiaria

Biblioteca Marly Mariano e Thomaz Farkas
Leilane Lucena - Bibliotecaria

Aline Lima - Estagiaria

Aguie Lima - Estagiario

lvan Ribeiro - Analista de Biblioteca



Laboratdrio de Preservacao Conservacao e Digitalizacao

César Barreto - Gerente

Alan Emmanuel - Técnico Especialista de Preservacéo, Conservacao
e Digitalizacao

Camile Abreu - Aragéao de Lima Estagiaria

David Felicio - Técnico Especialista de Preservacéo, Conservacao

e Digitalizacéao

Gabriela Dantas - Técnica Especialista de Preservacéo, Conservacao
e Digitalizacao

Gabriel Mendes - Analista de Preservacéo, Conservacéo e Digitalizacéo
ltalo de Sousa - Estagiario

Mariano Batista Mariano - Estagiario

Geréncia Administrativa Financeira
Analine Fernandes - Gerente

Maria Cardoso - Analista

Ronalice Firmino - Analista

Geréncia de Comunicacéo

Cristiane Bonfim - Gerente de Comunicacao

Camile Queiroz - Coordenadora de Comunicacao
Caio Alves Lima - Estagiario

Deivyson Teixeira - Fotografo

Marcius Monteiro - Designer

Natalia Magalhées - Videomaker

Wladia Costa - Técnica Especialista em Midias Sociais

Geréncia de Difusdo e Acao Cultural

Aline Albuquerque - Gerente

Juliana Lins - Coordenadora de Producéo
Ana Leticia Sobral Coelho - Estagiaria
Antodnio Breno - Galerista

Dyego Ferrugem - Técnico de Iluminacéo
Jeff Santos - Assistente de Producéo
Georgiane Carvalho - Assistente de Producéo
Gil Sousa - Técnico de Audiovisual

Heitor Nunes de S& - Técnico de Sonorizacéo
Marcio Paiva - Técnico de Sonorizacéo
Marcos André - Técnico de Edicao de Imagem
Pedro Felipe - Produtor e Programador Cultural
Priscila Araujo - Técnica de Iluminacao
Rafael Aires - Galerista

Tiago Campos - Engenheiro de Som



Gerénciade Educacao e Formacéao
KennyaMendes - Gerente

Yan Belém - Coordenador
BrunaBezerra - Supervisorade Educacéo e Formacao
Aires - Arte-Educadora

Caroline Rodrigues - Arte-Educadora
Francisca Silva - Auxiliar Educativo
Garu Pirani - Auxiliar Educativo
Hitalo Pandit - Arte-Educador
Julianne Pinheiro - Auxiliar Educativo
ReliPereira-Auxiliar Educativo
Mikaelda Silva - Intérpretede Libras
Nair Beatriz - Auxiliar Educativo
Naiany Menezes - Auxiliar Educativo
Nicolle Campos - Intérpretede Libras
Rebeca Eloi - Auxiliar Educativo
roma-Auxiliar Educativo

Sam Célio - Auxiliar Educativo
ValAraujo - Auxiliar Educativo
Viviane Lima - Arte Educadora

Coordenacao Operacional

Angelique Abreu - Coordenadora Operacional
Anderson Cabral - Supervisor Operacional

Antonio Jefferson da Silva - Assistente Operacional
Gabriella Silva - Recepcionista

Israelda Silva Lima- Eletricista

Karoline Vinuto - Recepcionista

Paloma Souza - Recepcionista

Paulo Cassio Cardosode Oliveira - Pintor

Reginaldo da Silva - Auxiliar de Manuten¢éo

Thalys Wendel Borges da Silva - Auxiliar de Manutengao
Vitorda Silva Paiva - Recepcionista

Gerénciade Projetos Especiais
Ricardode Avelar - Gerente
Willder Azevedo - Desenvolvedor

Gerénciade Tecnologia e Informacao

Leliana Lopes- Gerentede Tl

Allan Oliveira - Analistade Helpdesk

Wallison Avelino - Técnico de Broadcast

Jean Oliveira - Analista de Infraestruturae Redes



Equipe Terceirizada

Adrianoda Silva Brito - Seguranca

Ana LuciaMoraesdo Valle - Auxiliar de Servicos Gerais
Anne Kamila Teixeirada Costa - Auxiliar de Servicos Gerais
Dioneia Santos Andrade - Auxiliar de Servicos Gerais
Bruno Giordano do Nascimento - Brigadista

Carlos Antonio Paulino Queiroz - Seguranca

Denilson Rodrigues de Lima - Apoio

Elenilson Olivierada Silva - Seguranca

Francisco César Batista- Seguranca

Francisco Jeova Rodrigues - Seguranca

Genice Pinto Sousa - Brigadista

Janaina Cibele Correia Marques - Brigadista

Jarison Neres de Sousa - Seguranca

Jemima Quezia Sousa Paula - Brigadista

Joabne de Souza Santos - Apoio

José Anselmo do Nascimento Neto - Seguranca
JoséBelvandiAlencar de Freitas - Brigadista

José Emerson de Sousa Araujo - Seguranga
JucirlandaSilva - Seguranca

Lais Rodrigues de Sousa - Brigadista

Luis Paulo Xavier de Sousa - Seguranca

Maiara Teixeirade Sousa - Auxiliar de Servicos Gerais
Manoel Alcantara Moreira - Seguranca

Marcos Antdnio de Sousa Costa - Seguranca

Maria Lals da Andrade Franco - Auxiliar de Servigos Gerais
Maria Melo - Supervisora Interativa

Paulo Henrique Mota de Castro - Seguranca
Robervan Rocha Honorato - Seguranca

Romario Matos da Costa - Seguranca

Wellington de Almeida Paula - Seguranca



Exposicao

Instituto Tomie Ohtake - Realizacao

Ailton Krenak - Curadoria

Angela Pappiani - Assisténcia de Curadoria

Eliza Otsuka - Assisténcia de Curadoria

Priscyla Gomes - Assisténcia de Curadoria

Ana Roman, Sabrina Fontenele - Acompanhamento Institucional
André Luiz Bella, Carolina Pasinato, Maria Fernanda Rosalem, Pedro
Lemme, Rodolfo Borbel, Tamara da Silva Pereira, Victor Constantino -
Producéo e Coordenacéo de Montagem

Ligia Zilbersztejn - Projeto Expografico

Felipe Carnevalli, Paula Lobato, Tie Ito, Vitor Cesar - Design Grafico
Armando Olivetti, Divina Prado - Reviséo

Ben Kohn, Pedro Lemme - Traducéo

MONTAGEM DA EXPOGRAFIA

Dora Coelho - Estudio Oficina - Coordenagao de Montagem
Amanda Santana - Assisténcia de Montagem

Jéssica Marques - ARdarte Producao de Montagem

Jorge Lopes - Museologia

Aureliano Medeiros - Cenotecnia

Edson Carlos de Souza - Pintura

ACruz e Oficina Oggin - Montagem das obras

SPH - Super Print House - Impresséo

Nativo Estudio de Design - Sinalizagéo

Priscila Aradjo - lluminagao

Art! em Libras - Acessibilidade Cultural Mapa Tatil

Merremii Kar&do Jaguaribaras - Arte Mural



Idealizagdo

T TOMEOHTAKE

Hiromi

Nagakura

até a Amazonia com

Ailto
Krena

(edicoes) I\/I I S

2 0 2 5

Realizagdo

institutoN/ I AL O A
mirante MIMIINIIS & SEARA




